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PROLOGO

En la obra La forma Humana de la linea,
se trascienden los Iimites del hiperrealismo
al ilustrar la estructura humana segun la
técnica Leonardesca de dibujo analogo de
‘perspectiva aérea”, en la cual gracias a la
observacion de “cadaveres” Estrada retrata
cada una de las partes que componen
un esqueleto, con sus formas, volumenes,
luces v densidad de sombras a través de un
didlogo juicioso y monocular entre la mujer
que ilustra y su objeto “posicionado”. De esta
manera y a pesar del guino inmutable a lo
observado, la escasa permanencia de luz
natural -util- vy la tediosa proxémica exigida
para poder mantener el trazo con exactitud
vy sin perder el angulo de vista, la artista
nos presenta a través de 40 [aminas cuasi
antropomeétricas al “esqueleto” en su forma
mas pura vy limpia, a pesar de su inmensa
variedad de claros y obscuros. Laminas
gue desde su valor lineal y volumetria nos
permiten apreciar los efectos de perspectiva
y tridimensionalidad tan dificiles de lograr
sobre el papel plano.

cPero, cual es el sentido de la osamenta
como imagen, su semantica, su estructura
epistemoldgica y de conocimiento? dQué
sensacion(es) nos provoca(n) la serie de
ilustraciones realizadas por Estrada? ¢Que
representa para ella -y para guien observa-
este material ©seo privado de toda dimension
cultural? En primera instancia, no gueda mas
gue aplaudir a la autora, guien para crecer
en su oficio vy depurar la calidad de la linea
organica, se atreve a explorar la composicion
anatomica siguiendo E/ tratado de la pintura
a la perfeccion, pese a lo dificil que puede
resultar retratar las formas -gue viven
internas también en la propia ilustradora-vy a
gue éstas inconscientemente pueden incidir
en el dinamismo del trazo. Pero mas alla de
la episteme de la obra en si vy sin querer
tergiversar el cometido de la autora, en la

inmediatez, para quien observa la osamenta
es metafora, unarepresentacion delo efimero
de la vida, de lo pasajero, nos enrostra la
insignificancia de las cosas materiales v la
fragilidad de la existencia. Las imagenes
presentadas por la ilustradora, nos seducen
y conmocionan como mensaje (auto)
moralizante vy reflexion ilustrada y nos llevan
a recordar profundamente el surgimiento de
la Vanitas Barroca utilizada como invitacion
para vivir el momento y como reflexion para
meditar sobre lo efimero de la vida, a traveés
de composiciones realistas gue utilizan la
osamenta como elemento creativo.

Sin embargo, esta investigacion no es
solo una invitacion a observar v reflexionar
sobre la mimesis de cadaveres o “partes de”.
Es ademas -simbdlicamente v para quien
observa- un homenaje a aqguellos huesos
gue sirven como objeto de estudio vy una
invitacion a comprender las dificultades
inherentes al proceso creativo asociado a
la ilustracion anatomica, en donde inspirada
por el tratado renacentista, Estrada despliega
de forma convincente la(s) técnica(s) v
triquifuelas que podrian facilitar la labor de
quien pretende desarrollar similar cometido
de manera profesional, sin duda, una obra
que deberia ser considerada como referencia
tanto para la investigacion artistica como
medica.

Carolina Schwerter



INTRODUCCION

Antes de iniciar la revision de esta
publicacion, es preciso definir aqui que el
contenido de ésta trata preferentemente de
la técnica de dibujo, tan elemental para todo
artista que se aventure en traducir la realidad
al plano bidimensional, con inclinaciones a la
mimesis v la valoracion de la linea en tono

grafito para dicho procedimiento.

Asi, el esqueleto se imprime en trazos al
compartir el sentido de lo primario; hueso
y grafito como unidades basicas: la primera
de quien existe, vy la segunda, a través
del carbon de lefa que compromete su
condicion organica al rasgo constitutivo de
los modelos del vertebrado somatico en
estudio.

Agui es citado el cuerpo humano en su
condicion esqguelética, para deslizar el punto
por sobre las lineas que lo delimitan en el
margen de cada pieza que lo completa, vy
del cual se hace observacion a plena luz del
natural. Fuente luminica que en un pasado
avalo la proyeccion de sombra de lo gue fue
su vivida movilidad.

Por otra parte, se prevé que en los rasgos
bioldgicos del elemento hueso, el gue
despojado de todo indicio de carnosidades
o tejidos blandos, blangueado, arido y denso
al tacto, lejos de ser inexpresivo, arrastra a
la vista a sus caracteristicos contornos,
traduciéendose como desafio contra la
deformidad para el dibujante, quien por
consentir a la linea organica pudiese errar en
la transcripcion de su espesor, movimiento
O peso, dado por su habitual mirada a lo
panoramico de sus escenarios definidos
por cuerpos rectos, pulcros o exactos
manufacturados por el humano.

En el mismo sentido, la morfologia
humana, dual, y no asi simétrica, deviene
a que en la consigna del equilibrio, ésta
inguiete la vista del dibujante, al no mostrarse
como tal, cegando la mano de aqguello
gue es evidentemente disparejo, v que en
iInconsciencia se corrija e inscriba sobre el
papel como reflejo espejeado de su lado

opuesto.

En el Realismo pictografico se advierte la
relevancia de la observacion desde el natural;
y es gue serian mudas o ausentes aguellas
piezas-huesos que pretendiendo serlo,
hayan sido recreadas por un modelo plastico
con su forma, por lo que escasamente
ofreceran al ojo propiedades vividas en las
representaciones pretendidas.

Sin  embargo, a favor del dibujante
anatomista, sera enfrentarse a segmentos
humanos carentes de energia vital, cuya
restaria la tan -aqui-
beneficiosa inmovilidad, la que patrocinada

naturaleza vivida

en la vision mono-ocular propuesta en la
perspectiva aerea, isometrica o axometrica
ortogonal, se peligra solo por la respiracion
O inguietud vital tan propia en aguel gue
dibuija.

En definitiva, La forma humana de la linea
inscribelascircunstanciasentornoal proceso,
v sus resultados son confinados a este texto,
como aprecio a la vista que respeta lo que
en silencio aun puede comunicar, acertijos
existenciales personificados en la ruta de
desplazamiento expresivo del elemento
punto.



CUADERNO DE ARTISTA

DE LA 1ERA ILUSTRACION ANATOMISTA
Y OTRAS REFLEXIONES PARA QUIEN ILUSTRA

En base blanca sobre un escritorio, se
presenta ante el Unico ojo abierto la forma
volumeétrica de quien en un pasado vio a la
luz ingresar por una ventana.

El hueso hecho cabeza quieto, callado v
seco, aplanasufiguraenlabidimensionalidad
del vidrio o mica transparente posada sobre
la proyeccion del hueso frontal: una ilusion
guieta gue ante el tuerto dibujante, aporta la
informacion limpia, por cuanto lineas curvas
a graficarse de cada margen gue diferencia
a un accidente ¢seo de otro.

Del dibujante, las lineas se trazan ligeras,
desplazando la mufieca o antebrazo cuando
la extension de ella pide mas gue el acotado
trayecto permitido por las falanges de los
dedos comprometidos en la pinza gue toma
el lapiz. En postura relajada los hombros,
conseguida al fijar ambos pies sobre el suelo
y con la cadera estable al asiento, restando
inestabilidad a la columna implicada al
momento de dirigir un rasgo recto de
inclinacion vertical, tan habitual en restos
0seos humanos.

Sin modificar la postura del dibujante,
frente al modelo en estudio,
actitud inerte de este
MisMo; con respiraciones sosegadas, en
ausencia de distractores visuales y siempre
monocularmente, se requiere de modo

inMovil
replicando la

preliminar advertir las lineas perimetrales
o margenes de la figura-osamenta,
denunciando los accidentes, foramenes v
fisuras que presenta el cuerpo que reposa
bajo la placa. Importante es que en esta
fase no se mencionen en el dibujo, las
proyecciones de sombras que el cuerpo

contenga; es decir, todos los accidentes u
orillas del cuerpo en estudio, corresponden
ser dibujadas sobre la hoja transparente a
través de un lapiz adecuado para ser bien
visto, el gue no manifestara muestra de
las manchas discurridas nombradas como
sombras, las cuales son reservadas en
sus partes, para solo ser impresas sobre el

documento final de la ilustracion.

Del punto de vista de quien ilustra, este
serd desde el cenit al cuerpo gue esta siendo
analizado. El espacio de enfogue sera el
centro de la muestra o modelo, tanto en eje
vertical como del horizontal, toda vez gue
el elemento se inscribe morfoldogicamente
dentro de un cubo o esfera. En caso de
estar delimitado en un elemento piramidal,
paralelepipedo o cilindrico, determinara
el punto de atencion el ilustrador, como
aguel que por intencion elegira éste para
denotar con mas énfasis grafico una zona
u otra, considerando que el campo objetivo
de enfoque a un ojo no supera los sesenta
grados de amplitud visual -variable ademas
por la separacion gue presente el dibujante
y su objeto de estudio- y que por tanto,
aqguello gue se aleja del punto de enfoque,
se disipa en sus Ilimites: desdibujandose v
deformandose. Cualidad que todo creativo
visual reconoce, y de no haber intencion
de desnaturalizar las convenciones de la
visualidad, es el punto de enfoque escogido
el recurso gue se sugiere asumir para no
alterar la situacion figurada.

En relacion a la luz necesaria para el
dibujo, es preciso detenerse aqui vy repasar
qgue la observacion del volumen oseo es
conseguida por aguello gue permite la fisica



ocular, vale decir, por onda del espectro
visual traducido en tintes vy valores. Asi, en
respeto a aquel basico dinamismo, la luz
solar, conveniente y preferentemente tendra
ingreso desde una via amplia y transparente
fijada al Norte, lo que aportara estabilidad
al moldeado por iluminacion gue reciba el
cuerpo durante la jornada de investigacion,
extendidas -dependiendo de la estacion
del ano v el punto geografico- a casi todo
las horas que son iluminadas naturalmente,
excluyéndose solo a la desmesura en brillo
gue provocan ciertos cielos del verano,
O aguellos mas oscuros gue niegan toda
sombra en lo pardo de la vision propia en
invierno.

Injusticia habria en este intento de captar
la forma en lineas de estos cuerpos de exigua
existencia, imitar su presencia conluzartificial,
lo apagado del cuerpo se plastificaria bajo
una luz semejante. Con ese mismo sentido v,
valorando las horas de viento, sol o texturas
gue contiene la memoria vinculada a los
restos que se examinan, es la temperatura
solar quien consigue fijarse a la horma del
hueso Dblanguecino, contribuyendo con
excelencia a los detalles capturados por
el ojo ilustrador, dando guia a la mano del
dibujante, homologandose la templanza
sensitiva que envuelve el momento.

En este instante, ubicar el modelo dentro
del plano por sentido de composicion, es
secundario, si en ese montaje se desestima
la ubicacion de aguel perpetuo luminoso gue
asiente la figuracion en la vista. Por ello para
desarrollar una ilustracion realista, que no
implique sacrificios oculares significativos a
largo plazo, es debido cuidar la posicion del
investigador grafico, para gue su inversion
en aqguel instante sea en consciencia
creativa justa, no siempre nutriendo el mero
pensamiento basico invertido en aqguellos
ejercicios por intentos. De este modo, el
hallazgo de la figuracion tridimensional
-regulada naturalmente por luz- se trazara
como dialogo respetuoso entre observante
y observado, permitiéndose alli que la copia
O mimesis tenga consentimiento desde el
original, autorizandose la cita de su identidad
al retrato figurado en dos dimensiones.
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Para continuar, vy tras finalizar el primer
bosquejo del cuerpo sobre la mica o placa
de vidrio, v al descansar la postura vy la
vista, se procura no modificar la ubicacion
del modelo, para gue en un plano limpio de
papel se hara calco del bosquejo obtenido
en el paso previo, ya sea por translucidez de
la placa a contraluz o por la flexibilidad de la
mica gue a poco levantarse, cede a la punta
del lapiz entrometerse entre ella v la base del
pliego. Asi, el grafito en calibracion maxima
de 2b recorrera cada linea que en la matriz
transparente se bosquejo, importando esos
datos al papel definitivo, para que en un plazo
indeterminado, se dibujen todos los rasgos
volumeétricos vy texturales que ensene la
pieza-modelo y defina la ilustracion prevista.

En otro orden de ideas, y como recursos
auxiliares para ilustrar estard disponer de
aquella mano no-habil, o del uso de registros
fotograficos.

La primera, gue siendo tan propia como
la agil gemela que la aventaja, v gue en
escaso automatismo de sus movimientos
el ojo le guia con mayor exigencia la ruta
gue precisara trazar en su lado efectivo a la
superficie de trabajo, restando la necesidad
de girar el modelo o modificar la posicion del
ilustrador -o mas valiosamente- su punto de
vista, resguardando lo hieratico de la lectura
de la figura en estudio. Asimismo, el instante
capturado en la maqguina fotografica servira
ciertamente como medio referencial, ya que,
aun compartiendo la actitud mono-ocular
del dibujante, es un absurdo equiparar las
dinamicas existentes entre las tripas de un
mecanismo maaguinal v las antropometrias
involucradas fisiologicamente en la natural
observacion del ser ilustrador.

Finalmente, la lamina resultante, la cual
es un reflejo ilustrado de una fraccion
obtenida desde el proceso de observacion
minucioso, se conservara a distancia de
la humedad o a los rayos de sol directo.
Asimismo, se guardaran todas aquellas
anotaciones, deducciones o hallazgos gque
en el cuaderno de artista o bitacora del
ilustrador representen claridades para el
guehacer futuro del ser ilustrador.

11
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MATERIALES DEL ILUSTRADOR

PROYECTO ANALOGO MONOCROMATICO

Entrada de luz natural en direccion Norte (ideal en horarios controlados, tales como
en cono sur o zona austral en promedio se corresponden de 10 a 15hrs en invierno
vy 9 am a 18hrs en temporada verano)

Papel hilado liso de 120 a 180 gramos, blanco

Papel mantequilla o craft para conservacion de originales

Micas transparentes o ventana con lamina de vidrio ligera
Lapices grafito del 2H al 6B

Lapices portamina 0,3 - 0,5 - O,7 milimetro en valor de punta del HB al 4b
Lapiz marcador punta fina apto para mica o vidrio

Lapiz tinta O] o plumilla para tinta india, china o nogal (electivo)
Goma de miga 4B

Lapiz goma

Goma maleable o gomma panne

Regla metélica 20cm. / 60 cm.

Pie de metro

Brocha para restos de miga

Plantilla de borrar metalica
Lija (para desgaste de punta grafitos)

Uso de guante ilustrador, papel auxiliar o tiento (para apoyar trabajo a mano alzada
y restar posibilidad de remover o arrastrar el grafito dibujado)

Fijador o laca sellante de grafito
Papel engomado o masking-tape

Delantal Blanco

Macilla o material simil, para recrear aquellas partes o zonas habitualmente
desprendidas en especimenes 0seos humanos

Cuaderno de apuntes/cuaderno de artista

Bibliografia medica vy artistica relacionada.

13
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ILUSTRACIONES
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CRANEO

Vision superolateral derecha

Medlidas sobre base ancho aproximado de 20 cm. desde
el hueso Occipital hasta apofisis cigomatica del hueso
Maxilar (en escorso).

Alto 19 cm aproximado en diagonal desde proceso
alvolear del hueso Maxilar hasta vértice del Craneo.

16
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Vista anterior
Dimensiones sobre base: ancho de 17 cm desde apdfisis
temporal del hueso Cigomatico de ambos lados,

alto de 16 cm. desde apdfisis alvolear del hueso Maxilar
hasta vértice del Craneo.
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Vista superior
Extension sobre base: ancho 16,5 cm. entre los huesos
Parietales de ambos lados del Craneo,

alto 215 cm. desde hueso Occipital del Créaneo hasta
apdfisis alvolear del hueso Maxilar

20
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Vista Inferior
Extension sobre base: ancho 16 cm. desde apofisis
mastoides del hueso Temporal de ambos lados; largo

de 21 cm. desde hueso Occipital hasta incisivo central
izquierdo.
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MANDIBULA

Vista superior lateral izquierda

Longitud de 8 cm. desde tubérculo mentoniano hasta el
angulo de la Mandibula.
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HIOIDES

1 - Vision superior / 2 - Vision anterior
35— Vision posterior
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ATLAS

1 - Vision superior / 2 - Vision inferior
2 - Vision anterior / 4 - Vision posterior
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AXIS

1 - Vision superior / 2 - Vision inferior
2 - Vision anterior / 4 - Vision posterior

30
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7MA VERTEBRA CERVICAL 1ERA VERTEBRA TORACICA

1- Vision superior / 2 - Vision inferior 1-Vision superior / 2 - Vision lateral
superior derecha.
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12AVA VERTEBRA TORACICA

1- Vision superior / 2 -Vision lateral
superior izguierda
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1ERA VERTEBRA LUMBAR

1 - Vision superior / 2 - Vision posterior
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STA VERTEBRA LUMBAR / OSTEOFITOS 1ERA / 2DA COSTILLA IZQUIERDA
1- Vision superior / 2 - Vision inferior Vision superior

3 - Vision anterior
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ARTICULACION COSTOVERTEBRAL

\ista anterior

Pagina anterior - Vista superior

Longitud sobre base desde las cresta de
ambas Costillas 215 cm.

39
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CAJA TORACICA

Vision anterior

Extension en base; alto 35 cm. desde la lIra Vértebra
Toracica hasta la Ira Vértebra Lumbar.
Ancho de 275 cm. entre la /ma Costilla de ambos lados.

40 41



CLAVICULA, ESCAPULA Y HUMERO IZQUIERDO

\Vista anterior

Pagina siguiente - Vista posterior

Extension de la composicion general sobre base 41 cm.
en alto desde extremidad acromial de Clavicula hasta
troclea del Humero.

Ancho en 20 cm. desde cara articular esternal de
Clavicula hasta epicondilo medial del Hamero.

42
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CINTURA ESCAPULAR IZQUIERDA

Vision superior

Humero (cabeza) - Escapula - Clavicula
Extension de Clavicula sobre base de 14 cm.

44 45




HUESOS ANTEBRAZO DERECHO

Radio - Ulna en supinacion

Extension de Ulna sobre base 28 cm.
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HUESOS ANTEBRAZO DERECHO

Radio - Ulna en pronacion
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HUESOS DEL CODO IZQUIERDO

Humero - Radio - Ulna

1- En extension, vision anterior / 2 - En flexion, vista medial
3 - En flexion, vision posterior
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ESQUELETO MANO DERECHA

Vision dorsal

Carpo, Metacarpo y Falanges

51
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ESQUELETO MANO DERECHA

Vision palmar

Carpo, Metacarpo y Falanges
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CINTURA PELVICA

Hueso Coxal derecho, vision medial / Hueso Sacro - Coccix, vision anterior
Hueso Coxal izguierdo, vision lateral

Longitud horizontal de la composicion: en su espina iliaca
anterior superior de hueso Coxal derecho a espina iliaca
posterior superior del hueso Coxal izquierdo.
Longitud vertical referencial de hueso Sacro
sobre base de 16,5 cm.

54
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SACRO/ COCCIX

Vision posterior

Longitud sobre base de 17 cm. aproximados desde
apofisis articular superior hasta Veértebra coccigea |V

56
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CINTURA PELVICA FEMENINA

Vision superior

Extension ancho desde ambas crestas iliacas de 28 cm.

Alto 17 cm. desde cresta sacra media a sinfisis del Pubis.

58
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FEMUR DERECHO

Vision posterior

Longitud sobre base de 435 cm.
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RODILLA

1 - Patela vision posterior / 2 - Patela vision anterior

Pagina siguiente
3 - Extension: Vision anterior / 4 - Flexion: Vision lateral
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FIBULA / TIBIA DERECHA

Vista anterior

65

Extension sobre base de Fibula de 35 cm.
Tibia de 39 cm.
64



ESQUELETO PIE DERECHO

1 - Metatarso vy Falanges; vista superior en escorzo
2 - Tarso; vista superior
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ESQUELETO FETO
/ meses aproximado de gestacion

69

Longitud sobre base de 4] cm. desde Fontanela anterior
a Falange distal dedo Il del pie derecho.



CRANEO FETO

/ meses aproximado de gestacion

1- Vista superior / 2 - Vista lateral izquierdo
5 - Vista Posterior
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ESQUELETO

Vista lateral derecho

Extension sobre base de 160 cm. desde sutura metopica
del Craneo a Falange distal dedo Il del pie derecho.

72
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ESQUELETO

Vista lateral derecho

Extension sobre suelo de 1 metro aproximado desde el apoyo en pared del hueso
Occipital de Craneo hasta Falange distal dedo /Il del pie derecho.
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ESQUELETO

Vista superior

Extension sobre suelo de 8O cm. aproximado, desde el
Sacro a Falange distal dedo Il del pie derecho.
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PERSPECTIVA AEREA
SEGUN LEONARDO DA VINCI
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TRATADO DE LA PINTURA
XXXII: MODO DE COPIAR UN OBJETO CON EXACTITUD.

“Se tomard un cristal del tamario de medio pliego de marca, el cual
se colocara bien firme v vertical entre la vista y el objeto que se quiere
copiar: luego alejandose como cosa de una vara, vy dirigiendo la vista & él
se afirmara la cabeza con algun instrumento, de modo que no se pueda
mover a ningun lado. Después cerrando un ojo, se ira sefalando sobre el
cristal el objeto que esta a la otra parte conforme lo represente, v pasando
el dibujo al papel en el que se haya de ejecutar, se ira concluyendo,

observando bien las reglas de la Perspectiva aérea.”

A continuacion se presentara al lector
aquellas observaciones que por practica vy
reflexion de la misma, han suscitado en este
estudio. Aclarar gue no se hara comparacion
o evaluacion a lo descrito por el multifacético
Florentino, sino que se compartiran opiniones
obtenidas en los ejercicios efectuados bajo
el mecanismo de Perspectiva Aérea.

Por lo cual, sin desmedro o prejuicio que
aquel procedimiento sea mas o menos
efectivo para el logro de una copia mimética,
y sin olvidar la comun amenaza del escorzo
o la anamorfosis presentes en lo habitual
de la mirada -deformidades comunmente
subsidiadas en las ilustraciones-, las que
por mimar lo equilibrado se disponen
frente al horizonte, figurandose sin atribuir
inestabilidades al observador, aungue ello
resulte escasamente natural.

Entre aguellas observaciones se notifica lo
siguiente:

En elementos de exigua elevacion o
profundidad, aguellos que la vision envuelve
nitidamente sus margenes constitutivos;
tal como es el caso de vértebras, costillas
planas, falanges u otros gque poseen una
amplitud cenida, la apuesta monocular
grafica segun Perspectiva aérea se convierte
en un recurso de copia mimética idoneo.
Situacion contraria a lo ocurrido por abrir el
campo visual de enfoque gque posee el ojo
humano, y gque por antropometrias o salud
ocular, no resiste frente a la proyeccion en
profundidad, escribiendo en la mirada lindes
gue pierden su definicion, concluyendo en
letra gue la mano ilustra de modo confusa.
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Esclareciendo 1o anterior, v segun el
procedimiento a una distancia promedio que
oscila de los 25 a 40 cm presentes entre la
placa transparente que posa sobre el punto
mas elevado del modelo en estudio vy el ojo
despierto, la transcripcion de un segmento
extenso tal como el Fémur, cuya medida
sobre superficie plana es de 435cm. reduce
su escala al centrarse a un ojo la mirada, la
gue a una distancia en altura fija de 40cm., sin
modificar la ubicacion craneal del observador,
imprime su apariencia en soélo 41 cm. de largo.
En ese mismo sentido, el Peroneé a 20 cm. de
altura al ojo del dibujante, resulta contenida en
30 cm. que restan casi en 6 cm. la extension
gue objetivamente posee la misma osamenta
sobre una superficie plana. En ambos casos,
el modelo permanece en sentido vertical o
contraria a nuestro horizonte, natural a su
disposicion dentro de la estructura humana.
Cabe recordar ademas, que sus dimensiones
son solo referencias propias en la versatilidad
de las muestras, por lo que no constituye
de ningun modo un patrén concreto del
segmento citado.

Otro ejemplo del escorzo efectuado por la
extension de la figura que se observa segun
su sentido habitual (verticalidad) se muestra
en la ilustracion del esgueleto de un feto
de siete meses de gestacion aproximada.
El que al ser observado desde el centro
de su esternon, a una distancia de quien
ilustra de 40 cm. en altura fija, éste redujo
mas de 8 centimetros en el dibujo resultante
respecto a su longitud sobre base llana;
siendo una distincion crucial la reduccion
de la apariencia del femur, el cual se dibuja
1 centimetro menos que los 6,5 cm. gue
expresa el largo de la muestra original.

{7
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En otro sentido, y en razdn a nuestra
habitual observacionbinocular, la cualamplia
en apariencias las dimensiones presentes
en un cuerpo tridimensional, evidenciando
la profundidad al envolverla, acercandonos
o distanciandonos de aqguello en enfoque
consciente, que fija coherencia al espacio
habitado y sus componentes, puede en
sus cualidades resultar para el dibujo o la
transcripcion grafico-cromatica como un
sefluelo para la deformidad de lo divisado.
Ejemplo de ello se expresa en ilustracion de
la pagina siguiente.

La muestra expone de externo a interior
la diferencia de observar a uno o dos ojos el
mismo elemento a igual distancia. Siendo la
silueta mas amplia figurada sobre la lamina
la resultante por observacion binocular, con
vista centrada en la glabela, representa la
lectura del margen visualizada en enfogue
comun, en la lejania de 30 cm. de guien
ilustra.

En la integridad de un rectangulo se
expresan los centimetros involucrados entre
el hueso frontal del craneo v la cara anterior
del maxilar con sus procesos alveolar
desdentados, mientras que por margenes
laterales concluyen en ambos lados a la vista
sobre el arco cigomatico. Siendo los 2lcm.

82

de profundidad, reducidos a la apariencia
de lo raso del trazo grafito sobre el plano

papel.

Inscrito dentro de esta estructura,
se muestra la silueta resultante a vista
monocular, la gue en apariencia reducida, da
Vinci expresa que tal como el ojo moderno
de una camara fotografica, la mimesis
reduce o pausa la tercera dimension,
scorsando la presencia del cuerpo, que a
igual distancia de aguella que la supera en la
amplitud de mirada a dos ojos, cuestiona al
ilustrador, frente a la verdadera objetividad
de la mimesis pictografica, tras desanclar
al observante una de las lienza en el
horizonte fugado, por lo tuerto de la mirada,
resta informacion sujeta a la materialidad
captada por su tercera dimension percibida
en la dualidad ocular, tan relevante en la
constitucion de realidad, e inmediatamente
simplificada en el intelecto de quien ve.
No obstante merece ser conflicto para el
ilustrador determinar, cual es efectivamente
la vision propicia para el creador visual,
guien fija su enfoque creativo en la mimesis
fidedigna de cuerpos presentes en la
realidad.
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REFLEXIONES FINALES DE QUIEN ILUSTRA

En
permite su solucion es todo aguello gque
figura frente a la vista; un universo amplio
revelado frente a los ojos de aguello gue

la determinacion de dibujar, quien

-hecho o no por mano humana- tienta el
ingenio creativo. En efecto, la flexibilidad de
la mirada recorre las moldeadas siluetas, v la
mano de quien sostiene el lapiz recrea la ruta
grafica descubierta; de este modo, como en
un Mmapa se trazan las vias dadas por limites
O Vvariaciones, la que al ser descifradas
desde huesos humanos, y por tanto con
esencia de existencia en cada segmento,
debiese resguardarse con extrema atencion,
nombrando el semblante del individuo
gue permite el estudio de su imagen en lo
pacifico de su aspecto. Esta instancia infiere
en el ejercicio de ilustrar, una puesta en valor
graficada como comunion entre ambas
existencias, un (re) conocimiento de aguello
con lo gue vivimos.

En un otro camino paralelo, es un riesgo
en el ego presente del creativo ilustrador,
quien por el dominio de un utensilio noble
y consentidor como es el grafito, pretenda
subyugar al modelo dentro de sus paginas
de papel hilado. Por ello, si en esa intencion
no se valorara al espécimen o al mismo
proceso, puede ser el propio dibujante
quien pacificamente ignorando, se invierta
a la concentracion por captar la figura v
sus laberintos, cayendo preso quizas de
incapacidades, de malas lecturas vy
traducciones de un dialogo mono direccional,

SuUs
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volcandose a un tiempo indeterminado
de intentos vy borrones, en figuraciones
tan muertas como planas, lo gque pudiese
resultar no solo en el fracaso de la tarea, sino
aun mas lamentable, en deplorar el animo
en la practica de ilustracion, intimidando
la decision futura de querer mirar desde o
alto un elemento e imitarlo en lineas; siendo
precisamente esa postura o ubicacion desde
la cima, aguello gue eleva al ego del creador,
quien puede olvidar que la intencion de
tomar un ejemplar u otro, fue impulsado por
aquellas sefas que porta el mismo modelo,
vy gue atrayendo la empatia, curiosidad o
alguna familiaridad psico-cognitiva con el
ilustrador, es éste ultimo quien se invierte
obediente a cada una de sus lineas.

No obstante, si el contexto en la accion
de dibujar promueve la existencia de |
presencial en ambos, la linea se imprimira
como presente concentrado, confinando
lo inerte no al modelo, a la observacion, la

O

reflexion del ojo, la exclamacion del trazo
reservado en la mano o la sangre cedida del
grafito, sino en la contra-forma blanca fijada
al soporte, la que gquebrantada por tonos
grises propias del proceso dibujado, muerta
en su palidez, acepta la viveza aguijada
del sincero carbon quien al frenar su curso
estipula un Unico inerte creado.
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